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LIBRETO DE GIUSEPPE GIACOSA Y LUIGI ILLICA OPERA EN TRES ACTOS
SOLISTAS Y COROS DE OPERA 200 VERSION ORIGINAL EN ITALIANO
ORQUESTA SINFONICA DE PLEVEN SOBRETITULOS EN ESPANOL

EsTrRENADA EN EL TEATRO CosTAaNZIDE RomA EL |4 bE ENERO DE 1I900.
BAsaDO EN LA OBRA TEATRAL <L A Tosca>

REPARTO: f

DIRECCION MUSICAL: MarTN MAZIK

DIReECCION DE ESCENA: PIER FRANCESco MAESTRINI

DIRECCION ARTISTICA! Lus MicueL LAINZ

EscENOGRAFIA: ALFREDO TROISI

VESTUARIO: ARRIGO (MiLaNoO - ITAaLIA)

L ABORATORIO ESCENOGRAFICO ¥ ATREZZO: LA BOTTEGA FANTASTICA (CATANIA)

PELUQUERIA: Mario AUDELLO (TorNoO - ITAaLIA)

CaLzaDo: CALZATURE EPOCA (MiLANO - ITALIA)
TOSCA Louise HUDSON
(@YA\V/A\RJ\ B O K] MicHAL LEHOTSKY
SCARPIA LARs EOSSER
ANGELOTTI PeTar BUCHK OV
SACRISTAN StEFANO DE PEPPO
SCIARRONE PLaAMEN.ANDROLEV

SPOLETTA DIMTERDIMITROV

Esta relacién pudiera sufrir cambios el dia de la representacion, no previstos en el momento de imprimir esta informacion.
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ACTOT - Iglesia Sant'Andrea della Valle.

Angelotti, excénsul de la Reptiblica Romana,
ha huido de la prisién y se refugia en la iglesia.
Su hermana, la marquesa Attavanti, le habia
enviado un mensaje en el que decia que en la
capilla familiar encontrarfa ropas para
disfrazarse de mujer y poder huir de Roma.

Angelotti busca la llave, abre la capilla y se
esconde dentro. Aparece el Sacristin que ha
creido oir pasos, pero sélo encuentra el cesto
de la comida del pintor Mario Cavaradossi. Se
escucha el toque del Angelus, y en este
momento llega el pintor para proseguir el
trabajo con el cuadro.

El sacristdn reconoce en el retrato de la Maria
Magdalena a una dama rubia que estuvo
rezando en la iglesia. Pero el pintor sélo piensa
en su amada - Floria Tosca - una actriz y
cantante de ardientes ojos negros.

Angelotti, creyendo que estd solo, deja su
escondite, pero Cavaradossi le ve y, al

reconocerlo, se muestra dispuesto a ayudarle a
escapar. Se oye la voz de Tosca, Cavaradossi
ofrece su comida al fugitivo y éste se esconde
de nuevo.

Llega Tosca y, convencida de haber oido voces
y ruidos extrafios, monta una escena de celos.
Al advertir el parecido del retrato de la
Magdalena con la Attavanti, sus sospechas
aumentan.

Finalmente acepta que sus celos atormentan a
Cavaradossi y decide marcharse, calmada.
Reaparece Angelotti y Cavaradossi le ofrece su
casa de campo, donde suele reunirse con
Tosca, para refugiarse hasta que pueda
abandonar el pafs. Se oye el caién del castillo
de Sant'Angelo: la fuga de Angelotti se ha
descubierto. ~Cavaradossi decide él mismo
acompanar a Angelotti a la casa.

Entra, jubiloso, el Sacristdn para comunicar al
pintor la noticia de que Bonaparte ha sido
derrotado.

=== 44—

Legan los coristas de la capilla: habrd Te Deum
de accién de gracias y cobraran doble. Pero su
alegria es nterrumpida cuando llega el jefe de
policfa Scarpia con sus esbirros que proceden
a registrar la capilla de los Attavanti y
encuentran el abanico con el escudo de armas
de los Attavanti, asi como la cesta vacfa.
Scarpia deduce que Angelotti ha sido ayudado
en su fuga,

ReapareceTosca deseando ver a Cavaradossi, y
Scarpia le insinda que el pintor se ha marchado
con la dama del cuadro. Tosca, celosa, decide
sorprenderlos en la casa de campo. Scarpia
manda a Spoletta para que la siga y detenga a
Angelotti si lo encuentra alli. Mientras tanto,
Scarpia no sélo planea capturar a Angelotti
sino también seducir a Tosca. Se inicia el Te
Deum y todo el mundo se une a la plegaria
general.



ACTO II - Palacio Farnese. Oficinas de Scarpia.

Sentado en su oficina del Palacio Farnese, Scarpia
reflexiona sobre la bisqueda de Angelotti y acerca de
sus deseos amorosos. Se escucha el eco de la fiesta
que da la reina en honor de la victoria. Scarpia
ordena que Tosca sea conducida a su presencia,
concluida su actuacién ante la reina. Spoletta, muerto
de miedo, trae la noticia de que Angelotti no ha sido
hallado, pero se salva de las iras de Scarpia, al
anunciar que han podido detener a Cavaradossi.
Scarpia interroga a Cavaradossi, pero viendo que las
buenas formas no dan resultado, ordena a uno de sus
esbirros que comience a torturarle para que confiese.
En medio de la tortura llega Tosca, que, escuchando
los gritos de dolor de su amado Cavaradossi cede a
las presiones de Scarpia y confiesa dénde se halla
oculto  Angelotti, consiguiendo que la tortura se

interrumpa. Pero cuando Cavaradossi se da cuenta
de que la tortura ha cesado gracias a la confesion de
Tosca, la acusa de traidora. Llega Sciarrone para
transmitir a Scarpia una grave noticia:

Napole6n ha ganado la batalla de Marengo y las
tropas absolutistas se han dado a la fuga.Cavaradossi,
no pudiendo contener su jubilo, exclama su fé en el
proximo fin de la tirania.

Scarpia no puede consentir tales comportamientos y
ordena que el prisionero sea preparado para ser
inmediatamente ejecutado. Quedan solos Scarpia y
Tosca. El jefe de policia ofrece a Tosca la posibilidad
de salvar la vida de su amado pintor a cambio de que
ella ceda ante sus deseos amorosos. Tosca intenta
huir, pero en su desorientacién no sabe hacia dénde.
Sus ldgrimas y ruegos no le sirven de nada y se ve
obligada a ceder: serd suya, pero antes exige un
salvoconducto para que ella y su amado puedan huir
de Roma.

Scarpia finge dar las 6rdenes oportunas a Spoletta
para que la ejecucién de Cavaradossi sea sélo
simulada, afadiendo enigmdticamente:  "Como

R

Toro

hicimos con el conde Palmieri”. Spoletta, que sabe
muy bien que Palmieri fue ejecutado, se va , y
Scarpia, impaciente, quiere lanzarse ya sobre su
victima, pero antes Tosca exige el salvoconducto.
Mientras Scarpia escribe, Tosca se apodera de un
afilado cuchillo. La suerte de Scarpia estd echada:
Tosca aprovecha la ocasién para apufalarlo en el
pecho, coge el salvoconducto y se va después de
haber puesto dos candelabros encendidos junto a la
cabeza del cadaver de su mortal enemigo y un
crucifijo sobre su pecho.

ACTO IIT - Terraza superior del castillo de
Sant'Angelo

Amanece. Se escucha el canto de un pastor y las
campanadas de las iglesias de Roma. Un pelotén trae
a Cavaradossi. El carcelero hojea los papeles, busca el
nombre del reo y le anuncia que todavia le queda una
hora de vida. A cambio de un anillo consigue el
permiso de escribir unas palabras a una persona
amada. Mientras escribe, lleno de nostalgia, vierte
ardientes ldgrimas que no pudieron arrancarle los
atroces tormentos. Entra Tosca, se precipita hacia
Cavaradossi, le ensena el salvoconducto y le cuenta
todo lo sucedido, que la ejecuciéon serd simulada y
que actie con toda naturalidad cuando finjan
fusilarlo. El pelotén dispara contra el preso. Mario se
desploma sin un grito. Cuando se quedan solos Tosca
se acerca a Cavaradossi, lo llama, intenta levantarlo,
pero en vano: Mario estd muerto.

Desde abajo se escuchan voces de terror: ha sido
descubierto el cuerpo de Scarpia, y Spoletta con
ayuda de Sciarrone aparece para detener a Tosca.
Pero Tosca no estd dispuesta a dejarse coger.
Ripidamente sube a la muralla del castillo y ,
dominada por una stibita decisién, se lanza al vacfo.
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Biografia Giacomo Puceini 1858-19244 '?’O}(A

Naci6 el 22 de diciembre de 1858 en Lucca, Toscana. Es el quinto representante de una familia de miisicos
que dominaba la vida musical de la ciudad desde hacia casi un siglo. Giacomo PUCCINI, buen hijo, no
muestra al principio un interés particular por la miisica. Sin embargo, acompafa muy a menudo a su
padre en su trabajo. A la muerte de su padre, Giovanni Pacini, personaje importante de la vida musical de
Lucca, se ocupard del pequeno Giacomo.

Giacomo PUCCINI serd inevitablemente, misico. A los diez afos, es soprano en San Martino y alumno
del Instituto Musical de Lucca donde muestra ciertas dotes. Rdpidamente, llega a ser tan buen organista
como para tocar en las iglesias de los pueblos vecinos. A los dieciséis afios fracasa en el concurso para el
puesto de organista de la catedral ; es, segiin dice la gente, una injusticia. Entonces toca durante cuatro
anos el drgano en la iglesia Pietro di Somaldi y San Paolino, situada a dos pasos de donde naci6. Tiene ya
alumnos aunque siga siendo un estudiante.

En Agosto de 1875, AIDA de Verdi fue ofrecida en el Teatro Verdi de Pisa. Puccini y dos de sus amigos,
cortos de dinero, decidieron viajar a pie los treinta kilémetros de ida y vuelta desde Lucca hasta Pisa. Su
apellido le permitird conseguir, de eso no le cabe duda, una entrada gratuita. Como en un destello, le
revel6 la direccién en que su propio talento lo impulsaba de manera subconsciente. Declaré més tarde :
« Cuando escuché Aida, en Pisa, senti que se habia abierto en mi una ventana musical ». Es posible que en
ese momento haya nacido en él la idea de apartarse de la tradicién familiar y lanzarse a la 6pera
tinicamente. Era el suefio de un adolescente, para cuya realizacién Puccini no tenia la preparacién técnica
imprescindible, ni era Lucca el sitio para un talento operistico en ciernes. El oficio operistico sélo podia
aprenderse en Mildn, la nueva Meca de la épera italiana, cuyos altares sagrados eran el famoso Teatro
Alla Scala y el Conservatorio Real (ahora Consevatorio Giuseppe Verdi

), la escuela de misica mds adelantada de Italia. Se pone a trabajar con empefio. Estudia la musica, por
supuesto, pero también empieza a leer, ya que la 6pera exige el conocimiento de las pasiones humanas.
Compone numerosas paginas que cayeron en el olvido; sélo una misa solemne en honor a San Paulino
tendra ocasion de ser interpretada.

En Octubre de 1880 consigue una beca de la Reina Margarita para estudiar en Mildn. Su madre, aunque
muy pobre, también le ayudard. Para tener éxito, se debe pasar por Milan. Estos afios en Mildn van a ser
muy duros en lo que se refiere al aspecto econémico : la beca es
escasa. Pero Giacomo PUCCINI no se queja, apasionado por lo
que aprende y deseoso de tener éxito. Obtiene la estima de sus
profesores. Al final de su tercer afo de estudios, propone un
CAPRICCIO SINFONICO que seduce al jurado y le dispensan
de asistir a su tiltimo afio.

Convece a Ponchielli (maestro de Puccini) de hacerse
promotor de una representacién de LE VILLI en Mildn en el
Teatro Dal Verme el 31 de Mayo de 1884, aunque esta Gpera, su
primera, haya sido rechazada en el concurso Sonzogno en
1883. La obra tuvo éxito y la prensa escribi6 : « la épera de
PUCCINI es del principio al final una obra maestra... Creemos
sinceramente que puede ser el compositor que Italia espera
desde hace mucho tiempo ».

El 17 de Julio de 1884, PUCCINI pierde a su madre. A pesar de
saberla enferma, el golpe es duro; desde siempre le habia
animado; era sin duda su preferido. Unos dias mds tarde, su
amante, Elvira, deja su hogar para reunirse con él en Mildn.
Tenfa veinticuatro afos, era la esposa de un antiguo
companero de Puccini, y tenfa dos hijos; se llevara a su hija
Fosca, dejando al pequefio Renato a su esposo. El escandalo es
enorme y durante mucho tiempo fué imposible para la pareja
ilegitima vivir juntos en esa ciudad.
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S6lo podrdn regularizar su situacion a la muerte del
marido en 1904, ya que un matrimonio no podia ser
disuelto en esa época. Los problemas econémicos
empeorardn. Puccini debe ahora mantener a tres
personas y pronto a cuatro, con el nacimiento de su
hijo Antonio en 1886; y trata de ayudar a su hermano
Michele que se marché a Sudamérica donde resulta
dificil ganarse la vida.
Por suerte, Giulio Ricordi, contrariamente a Sonzogno, se da
cuenta enseguida que estd en presencia de un futuro gran
compositor. Le coge bajo su proteccién y le encarga una
nueva 6pera, Para permitirle consagrarse a la composicién,
le concede una pequefia renta que incrementard a las
demandas de PUCCINI y que serd entregada hasta el
primer gran éxito,
PUCCINI, de esta forma, evita la miseria. El nuevo libreto
sera de Fontana como el anterior, y basado en « La coupe et
les levres » de Alfred de Musset. Este tema le aburre
enseguida; Fontana no acepta ningiin cambio; tiene que
poner en musica situaciones que no siente y su trabajo
avanza con lentitud , cosa que le reprochan su editor y
Elvira, la cual sufre los problemas econémicos. Tendran que
pasar cuatro anos para que la acabe. PUCCINI estd precoupado y teme el fracaso. Sus temores serdn
justificados.
El 29 de Abril de 1889 en la Scala de Milin, EDGARD es un fracaso.
Sin embargo, Picordi le mantiene toda su confianza. Este fracaso permitio6 a PUCCINI comprender la
importancia del libreto; le hacia falta un tema en el que creyara de verdad, con personajes muy humanos y
pasiones que fuera capaz de experimentar. Ha de poner en musica temas que realmente sintiera, sobre
palabras que fueran como suyas. Se vuelve entonces excesivamente exigente en cuanto al texto; sus
conflictivas relaciones con sus libretistas entran en la historia.
Rechaza los temas de Shakespeare, demasiado alejados de su personalidad y después de numerosas
bisquedas se detiene sobre la historia de « Manon Lescaut et le Chevalier Des Guieux » . En Torre del Lago,
pequeno pueblo sobre el lago Massaciuccoli, se pone a trabajar con entusiasmo. Aunque las lineas maestras
del libreto las tiene pensadas ya a principios del verano de 1890, no seria hasta el otofio de 1892 que
MANON LESCAUT se terminase. Su representacion en el Teatro Regio de Turin fue el primero de Febrero de
1893, Es el primer éxito,
Con sus primeros derechos de autor se compra una bicicleta, se retira nuevamente a Torre del Lago y se pone
en busqueda de un nuevo libreto.
Su eleccion es definitivamente para « ESCENAS DE LA VIDA DE BOHEMIA » de Henri Murger. Por
primera vez sus libretistas serdn ILLICA y GIACOSA. Aunque PUCCINI se vuelve mads diplomdtico, es ain
muy exigente y sus relaciones con sus colaboradores no serdn nada fdciles, sobre todo ya que ILLICA y
GIACOSA son conocidos y poco dispuestos a ceder. Pero todos le reconocen como el « Jefe », En la casa
Ricordi le llaman el « Dux ». Todos piensan que es todavia mds exigente en el trabajo que el famoso Verdi. La
acogida de LA BOHEME en Turin ¢l 1 de Febrero 1896 bajo la direccién de Arturo Toscannini es moderada,
pero a partir del 13 de Abril en Palermo, es muy entusiasta. En Paris, el 13 de Junio 1898 las opiniones son
undnimes: « Esta musica es emocionante y penetra ¢n el corazén », decia OSCAR WILDE. Inmediatamente
busca un nuevo libreto con el que poder trabajar.
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En 1889 en Mildn, PUCCINI vé una obra de VICTORIEN SARDOU, TOSCA, interpretada por SARAH
BERNHARD. Conoce poco el francés, por no decir que no entiende nada; sin embargo comprende
perfectamente el argumento, pues la gran actriz con sus gestos y la diversidad de sus rasgos expresa
completamente la intriga de la obra. Hacia falta todo el talento de Sarah Bernhard para que un tema tal como
éste, retuviera su atencién, ya que ama sélo « las mujercitas que no saben nada méds que amar y sufrir » las
que « lloran sin gritar y sufren con amargura interior ». Pero también es hombre de « teatro »: comprende la
eficacia de la interpretacién de Sarah Bernhard que acerca al ptiblico, sobre todo cuando éste no domina el
idioma ofdo - en esta época actta en todos los grandes escenarios extranjeros; todo ello le incita a poner en
musica este drama. Sale del teatro seducido y se apresura a contactar con su editor RICORDI para que éste
compre los derechos (carta del 7 de Mayo de 1889). Pero TOSCA es olvidada. MANON LESCAUT requiere
toda su energia; y mds tarde LA BOHEME. Una vez, pricticamente terminada esta partitura, la labor de
encontrar un buen libreto, se impone. Se acuerda de TOSCA de donde ILLICA sacé un libreto confiado
entretanto a FRANCHETTI. El renombre de PUCCINI sobresale con mucho del de su competente y sin
muchas dificultades recupera el libreto.

El tema es de los mas interesantes para €l que se proclama como jefe de la « Escuela Verista » o de la « Joven
Escuela », escuela que reclama temas actuales con personajes « comunes », no miticos.

SCARPIA representa el tirano moderno que tiene su poder en los Hombres no en Dios; que no es digno de su
cargo pero que lo ocupa y lo utiliza como le parece. Al arbitrio divino le sucede el arbitrio humano todavia
mads terrible: los poderosos nunca estdn sometidos. El hombre sencillo como CAVARADOSSI, consciente de
esta situacién injusta, no tiene escapatoria lo que le provoca la desesperacion. Este malestar es compartido
por muchos ; PUCCINI es de esos.

Componer sobre SCARPIA, ese santurrén
hipécrita y vicioso, sobre TOSCA, cantatriz
celosa e inocente, CAVARADOSS], TORRE pe. LAGO
consciente pero al margen de un compromiso ? '
politico, pintor y amante, ante todo es eligir
individuos simplemente humanos, anti-
heroes. Empieza entonces el largo trabajo de
reescribir el texto. ILLICA, maestro en el
trabajo de repartos es junto a GIACOSA, el
versificador de moda, encargado del toque
final. Se le deja creer al autor que tiene peso
su palabra. RICORDI es mediador. PUCCINI
interviene constantemente exigiendo
cambios, cortes, anadidos. Reencuentra a
VICTORIEN SARDOU para conseguir
modificaciones importantes : « Prodigioso hombre. Tiene casi 70 anos y estd mds lleno de vigor y agilidad
que un joven. Ademds de ser un infatigable hablador con el cual una conversacién se vuelve pronto un
monélogo. .. Terminé por ceder a todo lo que le pedia ... »

La partitura se termina el 29 de Septiembre 1899. RICORDI es muy critico : « El tercer acto es un grave error
de concepcion ... » . PUCCINI refuta esta critica e impone su obra. El estreno en el Teatro Costanzi de Roma,
el 14 de Enero 1900, ocurre en un ambiente de expectacién. Se rumorea que un artefacto explosionara
durante la representacién. La situacién politica hace creible esta posibilidad. La alarma hace desalojar el
teatro; finalmente todo vuelve al orden y la obra es representada. Obtiene un vivo éxito ; serd lo mismo en
todas partes.
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Después de la primera velada de un éxito no muy definido de LA BOHEME, el 1 de febrero de 1896, esta
Opera conquistdé con pasmosa rapidez el oido y el corazén de media Europa y de otras partes del mundo.
El éxito mundial de Puccini que comenzé en 1893 con Manon Lescaut tuvo un brillante despegue. El 24 de
noviembre de 1887 se habia estrenado en Paris TOSCA: Un nuevo drama de Victorien SARDOU, uno de
los autores de obras de teatro francés mds famoso de aquella época. Con brillante instinto teatral. Sardo
escribié este papel para que lo encarnara la actriz dramdtica mas grande de Francia: Sarah BERNHARD.
Puccini ve el drama en 1889, en Mildn, y a pesar de su escaso dominio de la lengua francesa, queda
fascinado. La gran actriz con sus gestos y la diversidad de sus rasgos expresa completamente la intriga de
la obra y es capaz de cautivar sélo a través del dramatismo visible y gracias a su gran maestria atin
cuando no se entienda una sola palabra. Sale del teatro seducido y se apresura a telegrafiar a su editor
RICORDI: “Pienso poner musica a Tosca. Le suplico emprender enseguida los pasos necesarios para
obtener la autorizacién de SARDOU...” Pero SARDOU no quiere oir hablar de convertir su drama en una
6pera y rechaza la proposicién. TOSCA es olvidada.
Algunos afos mas tarde otro compositor italiano —Alberto FRANCHETTI- consigue el permiso de
SARDOU y empieza a escribir la miisica para TOSCA. Vuelve a renacer el interés de PUCCINI por la
espectacular historia de la cantante romana de la época napoleénica. El renombre de PUCCINI sobresale
con mucho al de su oponente y sin muchas
dificultades recupera el libreto. Empieza entonces el
largo trabajo de rescribir el texto. PUCCINI cuenta
con la colaboracién del libretista Luigi ILLICA y el &
prominente poeta Guiseppe GIACOSA. Se le deja
creer al autor que tiene peso su palabra. RICORDI es
mediador. PUCCINI interviene constantemente
exigiendo cambios, cortes, anadidos. Se retine varias
veces con SARDOU para conseguir modificaciones !
importantes: “Prodigioso hombre. Tiene casi 70 afos
y estd mds lleno de vigor y agilidad que un joven. Es
un infatigable hablador con el cual una conversacién
se convierte rdpidamente en un monélogo... Acabé
por ceder a todo lo que le pedia...” a SARDOU le
entusiasma la manera en que ILLICA y GIACOSA
realizan la adaptacién de su TOSCA. La combinacién
de los nombres de SARDOU y PUCCINI prometen
un triunfo mundial. El borrador del libreto de
TOSCA queda concluido a finales del afio 1896, pero
solamente en 1898, a su regreso a Italia, PUCCINI se
entrega con todas sus energias a la composicion de la
nueva Opera y el 18 de agosto concluye el primer
acto. El 16 de julio de 1899 PUCCINI termina el
segundo acto y el 29 de septiembre el tercero, con lo
cual queda concluida la 6pera TOSCA.
El 14 de octubre de 1900 se celebra el estreno de
TOSCA en el Teatro Constanzi de ROMA. Se
rumorea que un artefacto explosionara durante la
representacién. La situacién politica hace creible esta 8
posibilidad. La alarma hace desalojar el teatro. |
Finalmente todo wvuelve al orden y la obra es [
representada. Obtiene un vivo éxito; serd lo mismo
en el mundo entero.

. Treey iy )
Varios de los prinieros intérpretes de Tosca, dos imdgenes de
Hariclée Darclée, caractterizadn de Tosea; al lado, Maria
Jerritza y por tiltimo Enrico Carusso junta a Ettore Barcelli
en Treviso
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Después de 20 anos de experiencia lirica en Espana con giras de diferentes companias, Marie-Ange y Luis Miguel Lainz (OPERA
2001) se comprometen a organizar y producir espectdculos liricos en Espana con las mejores orquestas mundiales y solistas

seleccionados en audiciones para cada una de las producciones.
Con la experiencia adquirida como representantes artisticos durante la dltima década en titulos tan distintos como :

LA BOHEME de PUCCINI BORIS GODUNOV de MUSSORGSKY
MADAME BUTTERFLY de PUCCINI LAS BODAS DE FIGARO de MOZART

DON GIOVANNI de MOZART CARMEN de BIZET

LA FLAUTA MAGICA de MOZART COSI FAN TUTTE de MOZART

AIDA de VERDI UN BAILE DE MASCARAS de VERDI
RIGOLETTO de VERDI TURANDOT de PUCCINI

EL BARBERO DE SEVILLA de ROSSINI LA DEL MANOJO DE ROSAS de SOROZABAL
LA TRAVIATA de VERDI LUCIA DE LAMMERMOOR

NABUCCO de VERDI EL MURCIELAGO de STRAUSS

TOSCA de PUCCINI
EL TROVADOR de VERDI

Las intenciones de OPERA 2001 son ¢

- mantener vivas las obras mas famosas del vepertorio, en su version original, con el fin de que las jévenes

generaciones aprendan a amarlas en el contexto para el cual fueron creadas: los escenarios de los teatros,

- seleccionar orquestas, directores musicales, directores de escena, regidores, técnicos ; en camerinos: maquilladores, utileros,
pelugueros, ...

Consciente que sélo la calidad de cada representacidn, cualquiera que sea y en donde sea, puede seducir a los espectadores para
que se conviertan en los mejores publicistas al servicio de la companiia OPERA 2001 organiza

para cada gira audiciones. Los cantantes aportan asi la prueba mas definitiva que convenza con toda la razén de

su eleccion para el papel por el que audicionan.

Asi es como funciona OPERA 2001, Rehusando la facilidad, su bisqueda de talentos, leinduce a escuchar cada

ano numerosos cantantes en MILAN, por supuesto, pero también en NUEVA YORK, SOFIA, VARSOVIA,

MADRID, MILAN, LISBOA, LONDRES, PARIS ....

Entre sus cantantes, muchos han llamado la atencién en los escenarios mas prestigiosos. BOAZ SENATOR canté

en la Arena de Verona; Roberta MATTELLI (Carmen y Azucena de nuestras giras) fue la Amneris de AIDA de Verdi
que recorrié medio mundo con Operama; Ted LAMBRINOS canta en las mds importantes casas de épera del mundo:
Metropolitan de New York, Teatro Real de la Monnaie de Bruselas, Zircher Opernhaus, Grand Theatre

de Genéye...; Alfio GRASSO (Escamillo) canta en los principales teatros de dpera europeos (Opera de Roma, Népoles, Zurich...);
Qilian CHEN (Teatro Real de 1a Monnaie de Bruselas, Gran Teatro de Shangai, Gran Teatro de

Genéve, Coliseo do Porto..,) ; Antonio ADAME conciertos en Boston, Madrid, Washington, Montreal, Quebec.... ;
Guillermo OROZCO ha realizado conciertos en diferentes teatros de Europa y Espana abarcando todos los géneros,
Después de su participacién en OPERA 2001 fue elegido como Pinkerton en Butterfly en la nueva produccion

del Teatro Real de Madrid ; Yayoi Tama KAWASAKI su carrera se desarrolla entre Japdon y Europa interpretando
diversos papeles operisticos ; Ofelia HRISTOVA canta en los principales teatros europeos Ginebra, Viena, Grecia,
Italia ... ; Anna VALDETARRA ganadora de varios concursos internacionales; Sabina PUERTOLAS que tras su paso
por OPERA 2001 ha cantado el Oscar del Baile de las Mascaras bajo la direccién de Mutti en la Scala de Milin y es
una de las grandes jovenes cantantes de la lirica espanola actual, Marcello LIPPI, consagrado en Europa tras su
Calisto con Maria BAYO, Giancarlo TOSI, el gran bajo italiano imprescindible en cualquier gran montaje en Europa,
Mihaela DINU, nuestra gran Lucia reclamada en Europa por su bella voz y tantos otros al servicio de una gran
COMPANIA.

Miembros de la compaiiia:

Directores musicales como, Leslaw Salacki, Chris Nance, Manuel Ivo Cruz, William Barkhymer, Giorgio Notey,
Pascual Osa, Martin Mazik... Divectores de escena como Andrés Noyo, Antonio Madau Diaz, Angelo Rubini, Elisabetta Brussa,
Picr Francesco Maestrini, Ricardo Canessa, Alexander Herold, Fiorenza Ippolito...

Cantantes como: Alberto Jelmoni, Gabriela Georguieva, Liliana Marzano, Barbara Vivian, Mihaela Dinu, Hallie
Neil, Drew Slatton, Antonio De Palma, Marcello Lippi, Candace O'Connor, Yasuko Sato, Boaz Senator, Qilian
Chen, Patricia Morandini, Anna Valdetarra, Stefano De Peppo, Vincenzo De Angelis, Ted Lambrinos, Steffanie
Pearce, Ofelia Hristova, Luis Luri, Roberta Matelli, Guillermo Orozeo, Yayoi Tama Kawasaki, Matteo Peirone, Eva
del Moral, Miguel Ferrando, Javier Galdn, Enrique Ferrer, Sabina Puertolas, Viceng Esteves, Rubens Pelizzari,
Orfeo Zanetti, Peter Petrov, Giorgio Trucco, Antonio Duran, Rafael Coloma, Michele Govi, Enrico lori, Linda
Campanella, Amparo Navarro, Montserrat Obeso, Antonio Gama, Alessandro Verducdi, Carlos Rebullida, Marisa
Roca, Luigi Frattola, Larissa Demidova, Carlo Riccioli, Petar Buchkoy, Louise Hudson, etc, ...
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