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Los cuernos de Don Friolera es una cabriola costumbrista que clausura, con una mueca, el estricto drama de honor calderoniano e incluso todo nuestro afectado y retórico teatro nacional, desde aquellos eminentes maestros valencianos al no menos eminente Echegaray.

En mi inmodesta opinión, cuando estos cuernos se han asomado a un escenario, siempre lo han hecho afeitados, en el sentido más literal del término. Es decir, llenos de afeites innecesarios, desfigurados por el exceso de maquillaje o de cartón piedra. Y a pesar del prólogo de la función, el texto de Valle no se articula como una farsa de muñecos, ni sus personajes se comportan como títeres de guiñol... ¡a no ser que consideremos la realidad como un Grand Guignol! Yo, que de joven hice las Milicias Universitarias, conocí a una docena de oficiales, y puedo jurar por las niñas de mis ojos que los militares descritos por Don Ramón son más reales, más verificables y más de carne y hueso, que los encorsetados y fanfarrones capitanes puestos por Lope de Vega al servicio de los Austrias, en su lamentable proyecto de generar una mentalidad social inmovilista y servil. Lo más jodido es que alcanzó su objetivo, y todavía estamos pagando las consecuencias. De ahí la rabia latente en la obra de Valle, y de ahí también la vigencia de sus esperpentos.

Esa es otra: el esperpento. ¡Cuánta tinta ha corrido, y qué mal empleada, para desentrañar los significantes agazapados tras el sonoro casticismo!. Lo peor es que -coherencia obliga- todo esperpento se ha resuelto siempre escénicamente como una farsa parroquial cargada de ñoñería, sin el menor asomo de amargura o de mala leche. Yo creo que el esperpento es apenas un sainete violento, imaginado no al calor del brasero, pero sí al calor de un litro de Valdepeñas y bajo la saludable influencia de una pipa de kif. Valle pretendía estrenar, y Valle conocía la profesión de su tiempo -¡su mujer era actriz!-, y Valle no era ningún imbécil. ¿Quién no se acuerda de Pepe Isbert, Valeriano León o Manolo Morán? Actores muy similares debía ver Valle, como posibles, encarnando a sus personajes.

El lenguaje que Valle utiliza en sus esperpentos suena a jerga tabernaria, al cocktail pluriautonómico propio de la noche barriobajera de la Villa y Corte. ¿No será Valle a fin de cuentas el profeta modernista de la movida madrileña?... ¿Donde han aprendido a mirar si no Paco Umbral o Moncho Alpuente? Don Latino, Curro Cadenas, Dª Calixta, la Daifa o el Golfo del Organillo son personajes tabernarios. Frases como ¡Cráneo privilegiado!, No te pongas estupendo, o Me es inverosímil son frases tabernarias. Es más, escenas enteras como la charla de los tenientes en Los cuernos de don Friolera, o más de cuatro pasajes de Luces de bohemia resultan inimaginables fuera de ese ámbito social que es la taberna. A mí me da en la nariz que, en gran medida, Valle se limitó a transcribir al papel lo que veía y escuchaba en las tascas, encajándolo en la estructura de una historia, a veces imaginada, a veces extraída de la crónica de sucesos. Valle no inventa un vocabulario, como han pretendido tantos críticos, pero sí una forma de mirar y una forma de contar a base de combinaciones inusitadas sabiamente escogidas. Exactamente, lo que se debe esperar de un dramaturgo.

Yo intenté  montar Los cuernos hace más de cuarenta años, con el TEU de Políticas. Entonces dio al traste con mi propósito Don Fernando Fernández de Córdoba, comisario del Teatro María Guerrero y locutor insigne, que había tenido el honor de leer en Burgos, en 1939, el último bando de los vencedores. No importa. Creo que entonces la rubeola juvenil me habría impedido acercarme con la frialdad suficiente a esta obra maestra de nuestra dramaturgia. Sin embargo, nunca renuncié a montarla. Yo soy de signo Aries, un manchego de ideas fijas que siempre vuelve al lugar del crimen. Lo intenté de nuevo en el 71, en el Portugal de Caetano...y hubo problemas con la Censura. Monté en su lugar La casa de Bernarda Alba. Nuevo aplazamiento obligado. Y hace ya unos cuantos  años, el I.N.A.E.M. me ofreció ocho millones de partida  para echar a andar el carro. No sé lo que pasó entonces. Francamente, no lo sé. Llegado el momento de la verdad, la oferta se desvaneció en el aire. Y así, hasta doce intentonas. Esperemos que a la trece vaya la vencida. 
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LA VERSIÓN
[image: image7.jpg]¿Versionar a Valle? Por raro que parezca, sí. El tiempo pasa para todos. La actitud del público, los referentes históricos, e incluso la función social del teatro, han cambiado mucho en medio siglo. Por otra parte Valle-Inclán, como autor dramático, nunca rebasó la condición del novel. Estrenó muy poco, y no tuvo posibilidad de corregir los defectos de carpintería escénica propios de todo principiante.

Prólogo y epílogo juegan en esta pieza una función muy parecida a la del narrador en los dramas épicos de Brecht. Constituyen un ámbito periférico, un nivel discursivo –puro  diálogo socrático- en el que se engastan dos joyitas dramáticas de muy diverso cuño expresivo: el Bululú con su guiñol, y el Ciego con su romance. Un modelo y un contramodelo, para que sobre ellos opine el autor disfrazado de personaje. Habría que separar radicalmente los comentarios de don Estrafalario y don Manolito del resto de la función, situándolos en un espacio sociológico –y físico- ajeno al escenario. Transformarlos en lo que son: público eminente.

La conversación que mantienen don Manolito y don Estrafalario resulta excesivamente densa, y en algunos momentos roza el hermetismo. Convendría acercarla un poco alterando mínimamente algunas expresiones, dársela al público como una papilla previamente masticada, y compensar el diletantismo que campea en toda la escena con un tono coloquial y desenfadado: don Manolito y don Estrafalario deben charlar de Estética como dos amas de casa hablan de trapos. También se podría diluir, ampliándola con textos de Valle sobre el mismo tema, extraidos de otras obras suyas. Evidentemente, pienso en Luces de bohemia.

El Ciego de los romances, que sólo aparece en el epílogo, viene a simbolizar la literatura oficial, el caldo de cultivo vigente en el país, la ideología dominante. Ahora bien, don Estrafalario y don Manolito se refieren a él en el prólogo. Al público de nuestro tiempo no le sería fácil reconocer a un personaje que ya desapareció de la calle. Por lo tanto, hay razones más que suficientes para incrementar su presencia: romance tópico al canto en las inmediaciones del teatro, media hora antes de que empiece la función. Y luego otro, en el mismo vestíbulo del teatro, momentos antes de que se apaguen las luces de la sala. La moza del ciego mostrará  un calendario gigante, cuya última estampa será el cuadro aludido por don Manolito en el arranque del prólogo.

El desenlace de la historia de don Friolera se me antoja excesivamente brusco y apagado.  Creo que voy a extraer el romance final del ciego del plano discursivo en que se encuentra, para hacerlo funcionar como banda sonora de una gran estampa fallera, que se convertiría  así en imagen simbólica y definitiva que cierra la función.

En la tragedia familiar a que asistimos, juega un papel primordial la opinión pública en su forma más vulgar y pueblerina del qué dirán. Este dato, que ya está en Valle, no me parece suficientemente explícito ni desarrollado. No bastan las insidias de Dª Tadea, ni los comentarios de los contrabandistas. La vox populi habla en un tono muy bajo. ¿Cómo llegan las habladurías a los tenientes? ¿En qué momento se hace pública la trifulca familiar? Por otra parte, los personajes auxiliares resultan demasiado esporádicos, no tenemos tiempo a identificarlos y ya se han evaporado. Habría que presentarlos en forma más escalonada, llenar los huecos existentes en la acción aumentando sus intervenciones, y fijar así el desarrollo escénico en el plano de la temporalidad. ¿Cómo? Valle escribió mucho. Hurgando en el almacén.
La variedad de lugares escénicos -Valle piensa ya como un guionista de cine- acarrea en el original una acción discontinua y a veces sincopada, impuesta por el cambio de decorados. Yo propongo crear un espacio único, y ese espacio exigirá una acción continua. Necesitaré entonces injertar más material literario o, si no, organizar de forma distinta el original. O ambas cosas a la vez.
Los cuadros que integran el planteamiento del drama -los cuatro o cinco primeros- no están bien articulados en una serie de acontecimientos sucesivos y causalmente dispuestos. Valle ve bien las escenas, las huele, pero no consigue escalonarlas y hacer-las crecer en diálogo y situaciones progresivas. Estos maravillosos textos, dichos así, nunca superarían la barrera de la oratoria. Hay que trocearlos, aislar los componentes, y volver a armar el rompecabezas.
Algo parecido ocurre con el monólogo inicial de don Friolera, a todas luces excesivo. Parece como si Valle tuviese prisa en exponernos los términos del conflicto. Convendría analizarlo, distinguir en él frases que se corresponden con estados de ánimo muy diferentes -mosqueo, indignación, dolor, exaltación patriótica, etc.-, y reagruparlas según su contenido. Nos saldrían unos cuantos soliloquios bien diferenciados que, distribuidos a lo largo de la acción, ayudarían a definir el carácter del personaje y al mismo tiempo, nos permitirían asistir al crecimiento progresivo de esos cuernos que dan título a la función.
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EL ESPACIO ESCÉNICO

Lo más difícil de esta función -aparte de comprenderla, de visualizarla- es resolver el espacio escénico, transformar  la multiplicidad  cinematográfica de lugares propuesta en el original -corral de una posada, garita de carabineros, tapia del cementerio... y así hasta trece- en un dispositivo múltiple, ambivalente, significativo, y posibilitador del tráfico escénico. Trataré de contar cómo he ido reduciendo poco a poco a la hidra de trece cabezas.

Prólogo y epílogo se sustraen del ámbito de la ficción, del escenario, y van a integrarse en el edificio teatral. Don Estrafalario y don Manolito asistirán al drama desde un palco proscenio, y charlarán de Estética como otros espectadores leen el programa, esperando que empiece el espectáculo. Luego, cuando éste finalice, seguirán charlando mientras se ponen los abrigos y los guantes, mientras atraviesan el vestíbulo, y hasta que se pierdan en la noche, en busca del primer bar.

La acción transcurre en un pueblo costero de Andalucía. No estoy por el folklore, pero me gustaría utilizar ciertos elementos expresivos vendidos al barato por los viajeros franceses: la pared encalada, por ejemplo. Nos sitúa tanto en un interior como en un exterior. Permite unas posibilidades ilimitadas al bajorrelieve de raiz más popular. Y, con la luz, puede alcanzar calidades plásticas extraordinarias. Claro, que no habría que reproducir una pared. Hablemos mejor de un ciclorama -su forma ligeramente circular sugiere también la configuración de una plaza de toros-, un ciclorama de pared encalada. Así situamos la obra en el tiempo, en el espacio, y en el marco estético que le corresponde: el del Expresionismo.

Vamos con los espacios de uso. Para mi, la historia se desarrolla gracias al conflicto de tres planos diferentes: el privado, el público y el oficial. Las casas de Pachequín y de don Friolera, separadas por un pequeño espacio público -patio, huerto, jardín-, configuran claramente el nivel privado. Dos interiores -una salita-comedor y una barbería- con algunos elementos de mobiliario que faciliten el juego de los actores. Este mobiliario debería ser escaso y rotundo, partiendo  de piezas reales, pero con algun exceso  goyesco.

El espacio público que separa estas dos zonas privadas estará situado a un nivel ligeramente inferior. Y cubierto de arena tipo albero, la que se usa en las plazas de toros y da color a Sevilla. ¿Algún árbol? ¿Tiestos con flores? ¿El brocal de un pozo? Supongo que sí.

Quizá la clave de esta propuesta resida en el hecho de que el huerto se convierte, llegado el caso, en el lugar público por excelencia. Llámese, taberna, colmado o chiringuito... ¡el ágora, que diría Sócrates! Yo me quedo con el merendero, la venta andaluza. Un mostrador de madera al fondo, quizá con alguna cortinilla. Tres mesas de madera, con sus correspondientes sillas de anea. Y un hermoso emparrado que de ambiente y recoja un poco la acción.

El nivel oficial constaría de tres zonas diferentes, situándose a unos tres metros y medio por encima del privado. Como en estos espacios -puesto de Aduanas, casa del coronel, y cuarto del teniente Rovirosa- ​la acción es muy reducida, y también los personajes que en ella intervienen, las plataformas pueden arrancar del fondo y sobrevolar apenas dos metros el nivel inferior.

Y nos queda el punto más peliagudo de la cuestión: el ámbito público general, la calle, el sistema de tránsito. Desde allí, asistirá el vecindario al escándalo que da origen a la tragedia. Por allí cruzarán los personajes para trasladarse de un lugar a otro, dinamizando así la escena. Resumiendo: una pasarela elevada -puente lo llamaría un maquinista- que cruza el escenario a seis metros de altura.

¿Estructura para montar el tinglado? Me inclino por el mecanotubo industrial. Una construcción  ad hoc, y además desmontable, excedería las posibilidades económicas de la siempre flaca empresa. Por otra parte, a mí no me molesta que se vea el andamiaje. El    hierro y el orden del paralelepípedo -imágenes prusianas- dotarían de densidad a un texto que a veces puede sugerir erróneamente el ingenuismo verbenero del papel rizado.

Unas palabras sobre los trajes y los personajes que deben moverse dentro de los trajes. Todos  feos, y con olor a tocino. Dª Loreta, gorda. Pachequín, flaco y cojo. Don Friolera, calvo y con pinta de funcionario de juzgado. Dª Tadea , un cuervo sarmentoso y macilento. El coronel, un señor bajito, medio bizco y con los ojos de huevo... Yo creo que Valle encontraba sus modelos en la vida misma. Resumiendo, y para decirlo finamente: indignidad plástica.

Hay dos clases de ciudadanos en esta función. Los autóctonos, que se expresarán con acento andaluz -los contrabandistas, Dª Calixta, Dª Tadea, Barallocas y Manolita-, y el grupo compuesto por los militares y sus respectivas consortes, que deberán hacerlo con otros dejes regionales.

Evitemos el folklore en la indumentaria. Los militares, cuando van de uniforme, civilones de principios de siglo. No puede haber nada más terrorífico. Las señoras, con chufos y delantales. Los matuteros, en plan mafioso: trajes cruzados y sombreros flexibles, como los señoritos jerezanos. Nada de chaquetillas con madroños, fajas o sombreros  calañeses. ¡Fusilemos al Merimée!

En esta obra, el maquillaje puede jugar un papel importantísimo. Un ojo de cristal para el teniente Rovirosa. Algún postizo de latex para los actores más agraciados. Creo que Pachequín debería llevar un aparato ortopédico, de esos que hacen ruido y que suelen usar los poliomielíticos. Objetos, pocos y reales. También excesivos, en el límite de lo permitido por la realidad más hiperbólica. Un pistolón de aupa, claro, pero que dé llama y haga ¡pum! Mucho ojo con los instrumentos musicales -la zanfoña del bululú, las guitarras del ciego y de don Friolera, la  bandurria de Dª Tadea-. No pueden ser de Narciso Yepes ni de Joaquín Díaz.

Diré también algo acerca de la música. Para el tema de enlace entre los diversos cuadros, sentí en un principio la tentación de recurrir a Paco de Lucía, pero luego lo pensé y me pareció una frivolidad cultural. Aquí, lo suyo es un pasodoble torero interpretado por una banda  valenciana. El gato montés, Gallito, Marcial... Si la función se representase en el extranjero, Suspiros de España. ¡Y a toda pastilla! Hay que animar al personal.
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Un apunte sobre el cartel: un tricornio en campo de gules. Un tricornio de guardia civil, todo brillo negro, con una banderita española en el galón, y cuyas afiladas alas -o extremidades- se convierten paulatinamente en dos soberbios cuernos de toro.

Y otro sobre el programa. Un ejemplar del semanario El Caso, digno sucesor de los    romances de ciego. Sería cuestión de intentar que nos lo tirasen en la misma editora.    Introduciríamos informaciones diversas referidas a la época de Valle, y a sus habituales escándalos en los cenáculos madrileños. También crónicas de sucesos trucu-lentos, evidentemente.
ÁNGEL FACIO (Dirección)
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Yo soy madrileño, sesentón y solterón, y en mi carné de identidad, en el espacio reservado a la profesión, pone director de teatro. ¡Veleidades administrativas! De hecho, durante quince años ejercí de abnegado PNN en la Universidad Complutense. Luego, como no me halagaba el panorama de convertirme en funcionario definitivo, fundé Goliardos, el primer grupo independiente que recorrió el país de cabo a rabo en aquellos tiempos dorados que sucedieron a las algaradas estudiantiles del 68. De aquella época, Historias de Juan de Buenalma y La boda de los pequeños burgueses hicieron las delicias de los espectadores, según las reseñas de las revistas del corazón. Aprendí, pues, lo poco que sé encaramado al carro de cómicos ambulantes: de Belgrado a Nueva York, pasando por Venta de Baños.
Después, tras el fallecimiento de Goliardos -apenas dos años antes que el General-, me incorporé a la jungla del mercado teatral, montando espectáculos, más o menos discutibles, donde estuvieran dispuestos a financiármelos. Trabajé en España y Portugal para la empresa privada -pongamos La casa de Bernarda Alba y Todo desnudo será castigado-, en Colombia y Polonia para la empresa pública -Ligazón, Las criadas, La Celestina-, y, de regreso a la Madre Patria, intenté reverdecer viejos laureles con Teatro del Aire, otro intento de grupo estable desaparecido por falta de oxígeno, con el que acabé de desarrollar mi lectura de La Celestina a lo largo de tres duras temporadas.

En la década de los 80, quiero recordar un par de montajes para el Centro Dramático Nacional -Las bragas y No hay burlas con Calderón-, y prefiero olvidar una demencia primaveral con Moncho Alpuente que dio en llamarse La Reina del Nilo, así como unas cuantas reposiciones y un sinfín de cursos, cursillos, cursetes, seminarios, mesas redondas, mesas cuadradas, congresos y conferencias. También muchísimas horas de pasillo en los centros oficiales, mendigando el dinero necesario para sacar adelante algún espectáculo que nunca vería la luz.  
Fueron éstos tiempos de desilusión, imputable sin duda a la falta de un proyecto cultural coherente por parte de los socialistas de salón que nos cayeron en suerte.

Rayando los 90, me lié la manta a la cabeza, e intenté resucitar Goliardos, esta vez bajo la redundante etiqueta de Sociedad Limitada. De esta experiencia, muchísimo papeleo legalista -miseria envuelta en celofán-, y apenas cuatro espectáculos, armados sobre textos de Sartre, Genet, Rodrigo García y un controvertido Tenorio. 

En el 94, cerramos definitivamente el chiringuito, y me largué a Sevilla, donde desempeñé la cátedra de Dramaturgia en la Escuela de Dirección del CAT, y realicé el montaje de Moscú cercanías, un texto ruso en que se lució Juan Diego. Luego crucé el charco y me fui a Colombia para intentar poner en pie una versión criolla de Fuenteovejuna, pero la cosa no resultó por falta de presupuesto, así que me volví a la Madre Patria, y cumplí un sueño largos años acariciado: echar las bases de un teatro mesetario. Fruto espúreo de mi obsesión, unas Desventuras conyugales de Bartolomé Morales, inspiradas en los Diálogos del Ruzante, y una Noche de los asesinos, levantada a pulso por una compañía familiar de Almendralejo.

Un poco harto ya de dar tumbos, expirando el siglo, decidí presentarme a las oposiciones de Dirección de la Real Escuela Superior de Arte Dramático de Madrid. Me tumbaron, como era de esperar, así que tuve que conformarme con hacer lo propio en la Huerta en condición de interino. Y allí me quedé durante un par de años, rodeado de espárragos, berenjenas y tomates. Con alumnos, profesores y graduados de la escuela de Murcia, conseguí poner en pie la Fuenteovejuna rumiada en Colombia. Y con un grupo de amiguetes de Logroño, estrené, meses después, un texto de Coppi, extraño y polifacético autor argentino. 

En el cajón, una docena de ambiciosos proyectos: El balcón, Hamlet, La Henríada, Macbeth, en la bodeguilla un centenar de buenos caldos nacionales, y en las meninges una sensación convulsa en que se mezclan, a partes iguales, ilusión y resentimiento. 
Ángel  Facio
Entre sus trabajos mas importantes:


2006
: Desventuras conyugales de Bartolomé Morales, del Ruzante. Teatro Español.

2005
: Romance de lobos, de Valle-Inclán. Teatro Español.

2002
: La noche de Madame Lucienne, de Copi. La Garnacha (Logroño).


2001
: Fuente Ovejuna, de Lope de Vega. E.S.A.D. de Murcia.

1998
: Don Juan de Carillana, de Jacinto Grau. Centro Dramático Nacional. 

1995
: Moscú Cercanías, de V. Erofeiev. Teatro Central (Sevilla).

1992
: Reloj, de R.García. Goliardos S.L. y Ballet Nacional Cuba.

1991
: Don Juan Tenorio, de Zorrilla. Los Goliardos, S.L. 

1990
: Ella, de Jean Genet. Los Goliardos, S.L.

          1988  : A puerta cerrada, de J.P. Sartre. Los Goliardos, S.L.

1986
: Toda a nudez será castigada, de Nelson Rodrigues. Seiva Trupe (Oporto).

1985
: No hay burlas con Calderón, collage de textos. Centro Dramático Nacional.

1984
: Las criadas, de Jean Genet. Teatr Stefan Jaracz, Lodz (Polonia).

1980
: Las bragas, de Karl Sternheim. Centro Dramático Nacional. 

1979
: Tragicomedia de Calisto y Melibea,de F.de Rojas.Compañía Nacional (Bogotá).

1978
: La señorita Marga, de R. Athayde. Federación de Festivales América (Bogotá).

1977
: Ligazón, de Ramón del Valle-Inclán. Sala El Alacrán (Bogotá).

1975
: A noite dos assassinos, de José Triana. Os Cómicos (Lisboa). 

1972
: A casa de Bernarda Alba, de García Lorca. Teatro Experimental de Oporto. 

1970
: La boda de los pequeños burgueses, de B. Brecht. Los Goliardos, T. I.

1968
: Historias de Juan de Buenalma, de Lope de Rueda. Los Goliardos, T. I.

1967
: Strip-tease y En alta mar, de Mrozek. Los Goliardos, T.I. 

1966
: Ceremonia por un negro asesinado, de Arrabal.  Los Goliardos, T. I.

          1965  : El otro, de Unamuno. Los Goliardos, T.I.

          1964  : Historia de un soldado, de Ramuz y Stravinski. TEU de Ciencias Políticas. 

1963
: Escorial, de Michel de Ghelderode. TEU de Ciencias Políticas.

          1962  : El cadaver del Sr. García, de Jardiel Poncela. TEU de Ciencias Políticas.

ALMUDENA LÓPEZ VILLALBA (Diseño de escenografía)
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Licenciada en Arquitectura por la Escuela Superior de Arquitectura, Madrid. Cursos de Doctorado en la E.T.S.A.M., Madrid.

Ampliación de estudios en el Istituto  universitario di Architettura, Venecia.  Máster en escenografía del espectáculo por la Escuela TAI, Madrid. 

Entre sus trabajos más importantes se encuentran: Un buen día, de Denis Lumborg (Dir. Mariano de Paco Serrano); Ayudante en El perro del hortelano, de Lope de Vega (Dir. Laurence Boswell); Desde Toledo a Madrid, de Tirso de Molina (Dir. Carlos Aladro); Squash, de Ernesto Caballero (Dir. Luis Moreno), Proyecto Aldo Pastur, de Joaquín Ostrowsky (Dir. Joaquín Ostrowsky); Masks,  de Luis Moreno (Dir Luis Moreno); La cantante calva, de Eugène Ionesco (Dir. José María Ureta).

Es, además Profesora titular de Técnicas Gráficas de la R.E.S.A.D en Madrid y ha realizado varios montajes e instalaciones de exposiciones como Cultura Digital. Programa Educativo de Medialab en el Centro Cultural Conde Duque, Madrid  o la coordinación y montaje de la Exposición Banquete. Medialab para la Sala Juan Gris, Madrid; Retrovisores, además de haber realizado diversas escenografías para televisión.


BEGOÑA DEL VALLE-ITURRIAGA (vestuario)
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Vasca de nacimiento y madrileña de adopción, ha desarrollado una variada carrera de inquietudes escénicas. Desde un principio destacaron los diseños de vestuario que realizó para el grupo TEI y, más tarde, su trabajo en montajes como La vida es sueño y La velada de Benicarló, dirigidas por José Luis Gómez, o Las bragas y Goliardos, con dirección de Ángel Facio, y Veraneantes, de Carlos Gandolfo.

Ha trabajado en diversos centros de producción oficiales y ha participado como directora artística de varias producciones cinematográficas, como Memorias, de Leticia Valle, y Delirios. Por otro lado, ha proyectado la reestructuración del Museo Arqueológico de Cuenca y levantado varias exposiciones en España y Estados Unidos, como en el Meadows Museum (Dallas). También ha organizado un festival de jazz, en Cuenca, y otro de teatro y música, en Cáceres.

RAFAEL NÚÑEZ (Don Friolera)
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Entre sus trabajos más importantes cabe destacar: El juego del amor y del azar, de Marivaux (Dir. Javier Mateo); Desventuras conyugales de Bartolomé Morales, del Ruzante (Dir. Ángel Facio); Adiós a la bohemia, de Sorozábal y Serrano Anguita (Dir Mario Gas); Dionisio se declara, de Ignacio del Moral; Romance de lobos, de Valle-Inclán (Dir. Ángel Facio) todas ellas producciones del Teatro Español; La nona, de Roberto Cossa (Dir. Carlos Vides); El último templario de Jerez, de Nuria P. Mezquita. (Dir. Pedro Penco); Cara de Plata, de Valle-Inclán (Dir. Etelvino Vázquez), con la que realizaron una gira por toda América Latina; El caballero de Olmedo, de Lope (Dir. Etelvino Vázquez) para el Festival de Almagro; Lastre de cómicos pícaros, de Miguel Murillo (Dir. Pedro Penco); Don Juan de Carillana, de Jacinto Grau (Dir. Ángel Facio para el Teatro María Guerrero); Las aventuras de Ulises, sobre el texto de Homero (Dir. Juan Carlos Torrecilla); Desventuras conyugales  de Bartolomé Morales, de Ruzante  (Dir. Ángel Facio) llevada al Festival de Almagro; Don Diego de noche, de Rojas Zorrilla (Dir. Angel Amorós); Le roman de Fauvel, anónimo francés (Dir. Ángel Ibáñez); En alta mar, de Slawomir Mrozek (Dir. Ernesto Ruiz).
TETÉ DELGADO (Doña Loreta)
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Nacida en El Ferrol, ha realizado numerosos trabajos como actriz y presentadora tanto dentro como fuera de Galicia. Su popularidad le llegó con el papel de cajera en la serie de televisión El súper. Desde entonces no ha parado de trabajar en todos los ámbitos de actividades escénicas
Entre sus últimos trabajos teatrales cabe destacar: Gorda, de Neil Labute, dirigida por Tamzin Townsed; Terapia a las seis, de Moncho Borrajo (Dir. Victor Dogart); 23 centímetros, de Carles Alberola (Dir. Joseph Mª Mestres); Una mujer sin importancia, de Oscar Wilde (Dir. Tomás Gayo); Popcorn, de Ben Elton (Dir. Juanma Bajo Ulloa); Yerma, de Federico García Lorca (Dir. José Mª Blanco Gil).
En cuanto a sus trabajos cinematográficos, acaba de terminar el rodaje de Gordos (Dir. Daniel Sánchez Arévalo) y entre sus últimos trabajos se encuentran: La monja (Dir. Juan de Lamadrid); Franky Banderas (Dir. José Luis García Sánchez); Lisístrata (Dir. Francesc Bellmunt); La marcha verde (Dir. José Luis García Sánchez); Atrapada en un un blues (corto dirigido por Alberto Ruiz Rojo); Don Quijote (Dir. Chris Thompson); Adiós con el corazón (Dir. José Luis García Sánchez); Me enamoré de un asesino bajito y feo (corto. Dir. José Talavera); ¿Las cosas son como son o cómo deberían ser? (José Antonio Pastor); La matanza caníbal de los garrulos lisérgicos. Dir. Antonio Blanco, entre otros.
En televisión ha intervenido en: Chanel nº 4 (magazín) Son de estrelas (programa-concurso para la televisión gallega); Ellas y el sexo débil (serie dirigida por Eva Lesmes para Antena 3; Mira quien baila (programa-concurso); Los ladrones somos gente honrada (Estudio 1 dirigido por Eduardo Toral para TVE); Miña sogra mais eu (serie de TVG); Un, dos, tres, responda otra vez (concurso dirigido por Chicho Ibáñez Serrador para TVE); fue presentadora de Me gustas tú, concurso de Tele 5; El botones Sacarino (serie dirigida por Antonio Escrivá; Compostela, sol y luna (tv movie dirigido por Tito Rojas para la TVG; Un país maravilloso (colaboradora). Dir. Antonio Cuadri; presentadora de  La noche por delante en Tele 5; El super (serie dirigida por Orestes Lara paraTele 5; presentadora de los programas de la TVG: Galicia enteira, Café café, Na casa y A reoca.
Entre los galardones obtenidos por su carrera profesional, se encuentran el Premio a la mejor interpretación femenina por Atrapada en un blues y la nominación a los Fotogramas de Plata como mejor actriz de teatro por Gorda. 

NANCHO NOVO (Pachequín)
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Original de A Coruña, abandonó la carrera de medicina para trasladarse a Madrid a estudiar arte dramático en la RESAD. 
Entre sus últimos trabajos teatrales más importantes cabe destacar: Sobre flores y cerdos, dirigido por él mismo; Nunca es fácil, de Jean-Claude Islert (Dir. Juan José Alfonso); Defendiendo al cavernícola,  de Rob Becker (Dir. Marcus von Wachtel); 5 hombres.com, de El Club de la Comedia (Dir. Ana Rivas); Confesiones sexuales de un solateras, también dirigido por él para el Teatro Alfil de Madrid; Pop corn, de Ben Elton (Dir. Juanma Bajo Ulloa); Shopping & Fucking, de Mark Ravenhill (Dir. Nancho Novo); Trainspotting, de Irvine Welsh (Dir. Eduardo Fuentes). Aquelarre y Noche roja de Nosferatu, de Francisco Nieva; (Dir. Guillermo Heras); Como los griegos, de Steven Berkoff (Dir. Guillermo Heras); Muelle Oeste, de Bernard-Marie Koltès (Dir. Carme Portaceli);  Morirás de otra cosa, de Manuel Gutiérrez Aragón (Dir. Manuel Gutiérrez Aragón); Gladiators (autor y director: Marcus von Wachte); Maloficio, de Nancho Novo (Dir. Marcus von Wachtel); Don Juan Tenorio, de José Zorrilla (Dir. Ángel Facio); ¡Maldita seas! (autor y director: Nancho Novo); Los buenos días perdidos, de Antonio Gala (Dir. Ángel Fernández Montesinos); y así una interminable lista de títulos con los más importantes autores y directores del panorama teatral español.
En cuanto a sus últimos trabajos cinematográficos, acaba de terminar la producción: Animales de compañía. Dir. Nicolás Muñoz. Antes intervino en: Pudor. (Dir. Tristán y David Ulloa); Tuya siempre (Dir. Manuel Lombardero); Hotel Tivoli (Dir. Antón Reixa); Sinfín (Dir. Manu Sanabria y Carlos Villaverde); Somne (Dir. Isidro Ortiz); Astronautas (Dir. Santiago Amadeo); El lapíz del carpintero (Dir. Antón Reixa); Esta noche, no (Dir. Álvaro Sáenz de Heredia); Amor, curiosidad, prozac y dudas (Dir. Miguel Santesmases); Tierra de fuego (Dir. Miguel Littín); Finisterre (Dir. Javier Villaverde); Los amantes del círculo polar (Dir. Julio Médem); Mátame mucho (Dir. José Angel Bohollo);Hazlo por mí (Dir. Ángel Fernández Santos); La novia de la media noche (Dir. Antonio Simón); Dame algo (Dir. Héctor Carré); Más que amor, frenesí (Dir. A. Albacete, M. Bardem y D. Menkes); En brazos de la mujer madura (Dir. Manuel Lombardero); Demasiado caliente para ti (Dir. Javier Elorrieta); La Celestina (Dir. Gerardo Vera);Tengo una casa (Dir. Mónica Laguna); La flor de mi secreto (Dir. Pedro Almodóvar); Tierra (Dir. Julio Médem); Dile a Laura que la quiero (Dir. José Miguel Juárez); Todos los hombres sois iguales (Dir. Manuel Gómez Pereira); La ardilla roja (Dir. Julio Médem); La reina anónima (Dir. Gonzalo Suárez); Amo tu cama rica (Dir. Emilio Martínez Lázaro); Continental (Dir. Javier Villaverde); A golpe de látigo (Dir. Javier Villaverde); El juego más divertido (Dir. Emilio Martínez Lázaro)
Las últimas intervenciones en Televisión han sido en El síndrome de Ulises; La Atlántida (tvmovie); El año que trafiqué con mujeres (tv movie); A medias (serie); Un chupete para ella (serie); El club de la comedia (stansd-up comedy); Raquel busca su sitio (serie); Los ladrones van a la oficina (serie) y muchas más.
Combina su trabajo de actor con otras actividades como autor dramático (Sombra de perro, Un crimen en el cielo y Poor Johnny) y como cantante, compositor y guitarrista al frente de su propia banda: Castigados sin postre (grupo rock) cuya discografía se compone de los dos trabajos: Confieso que he bebido y Con mucha suavidad.
Además escribe artículos de opinión para diferentes medios de comunicación.

ALFONSO DELGADO (El Ciego y Nelo El peneque)
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Entre sus trabajos más importantes podemos destacar: Desventuras conyugales de Bartolomé Morales, del Ruzante y Romance de lobos, de Valle-Inclán, ambas dirigidas por Ángel Facio para el Teatro Español; La rosa del azafrán, de Jacinto Guerrero (Dir. Jaime Chavarri) para el Teatro de la Zarzuela; Ñaque, de piojos y actores, autor y director: José Sanchis Sinisterra; El capitán Alatriste, según la novela de Pérez Reverte (Dir. Juan Diego); El despertar a quien duerme, de Lope de Vega (Dir. José Luis Alonso); El alcalde de Zalamea, de Calderón de la Barca (Dir. F. Fernán Gómez); El proceso, de Franz Kafka (Dir. Manuel Gutiérrez Aragón); Noche de guerra en el Museo del Prado (Dir. Ricard Salvat) y Abre el ojo, de Francisco Rojas Zorrilla (Dir. F. Fernán Gómez) 

En cine ha trabajado en: El 2 de Mayo de José Luis Garci; Shevernadzse, un ángel caído, de Pablo Palazón; Tiovivo, Historia de un beso y You are the one las tres de de José Luis Garci y Lágrimas negras, de Ricardo Franco.
INMA CUEVAS (La Moza y Manolita)
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Nacida en Madrid. Entre sus últimos trabajos teatrales más importantes podemos contar: Alicia atraviesa el espejo, de D. Pérez  según L. Caroll (Dir. Jaroslaw Bielski; la producción del Teatro Español, Las brujas de Salem, de Arthur Miller (Dir. Alberto González Vergel); El mago de Oz, de Javier Turiel (Dir. Javier Turiel) ; Tartufo, de Molière (Dir. Anabel Diez); Alicia, de Daniel Pérez según L. Caroll (Dir. Jaroslaw Bielski); Nuestra cocina, de José Luis Alonso de Santos (Dir. Jaroslaw Bielski); La señorita Julia, de August  Strindberg (Dir. Carmen J. Escalante). 

En cine ha trabajado en películas como: Clandestinos de Antonio Hens; y varios cortos como Física y Química; W.C.; Noviembre o Amén, entre otros. En Televisión ha intervenido en las series: Herederos; Desaparecida y Mujeres  todas ellas para TVE.
MANUEL MILLÁN (Don Estrafalario y el niño del  melonar)
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Nacido en Vilagarcía de Arousa (Pontevedra), acaba de terminar la gira de Hay que purgar a Totó, de G. Feydeau, dirigida por Lavaudant junto a Nuria Espert. 

Comenzó su carrera en los años ochenta con la compañía gallega de teatro profesional Ítaca, dirigida por Eduardo Pouceiro con la que trabajó en numerosas producciones como Historia del zoo de Edward Albee. Más adelante empezó a combinar su carrera en Galicia con producciones nacionales y trabajó a las órdenes de directores como José Luís Gómez (Quimera de amor de don Perlimplín) o Ángel Facio en la época de los Goliardos (Don Juan Tenorio) entre otros muchos.

Ha intervenido en el Estudio 1 de TVE Carlota (Pedro Amalio López) y en multitud de series de televisión como: Platos combinados (para TVG), Un chupete para ella (Antena 3) o Aquí no hay quien viva (Antena 3). También ha trabajado en una veintena de películas a las órdenes de los más representativos directores de cine de nuestro país. 

ANTONIO M. M. (Don Manolito y el limpiabotas)
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Original de Cabeza de Torres (Murcia), es licenciado en Artes Escénicas por la E.S.A.D. de  Murcia. 
Entre sus últimos trabajos más importantes: Fama, de David da Silva (Dir. Ramón Ribalta); Tito Andrónico, de W. Shakespeare (Dir. José Bornás); Romance de lobos, de Ramón del Valle-Inclán (Dir. Ángel Facio para el Teatro Español); Rómulo el Grande, de F. Dürrenmatt (Dir. Esteve Ferrer); Bodas de sangre, de Federico García Lorca (Dir. Antonio Saura); El fantasma de Canterville, según Oscar Wilde (Dir. Antonio Saura)
PEPE SOTO
 (El Bululú y el coronel Pancho Lamela)
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Nacido en As Pontes, A Coruña, entre sus trabajos más importantes podemos citrar: Romance de lobos, de Ramón del Valle-Inclán (Dir. Ángel Facio) para el Teatro Español, Madrid; O lapis do carpinteiro, de Manuel Rivas, (Dir. Anxeles Cuña); O velorio, de F. Taxes (Dir. Antonio Simón); A cacatúa verde, de Arthur Schnitzler (Dir. Eduardo Alonso); Doentes, de Roberto Vidal Bolaño (Dir. Roberto Vidal Bolaño); Xelmirez ou a Gloria de Compostela, de Daniel Cortezón (Dir. Roberto Vidal Bolaño);  Lugar, de Raul Dans, (Dir. Antonio Simón). 

LUIS ARRASA (El cabo Alegría y Cardona)
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Entre sus últimos trabajos están: El rey Lear, de William Shakespeare, (Dir. Gerardo Vera); Gorditas, de Gustavo Ott, (Dir. Luis Arrasa); A propósito de Lorca, de García Lorca (Dir. José Maya); Julio César, de William Shakespeare, (Dir. Deborah Warner); Romance de lobos, de Ramón del Valle-Inclán (Dir. Ángel Facio para el Teatro Español); Amo tu cama rica, de Emilio Martínez-Lázaro, (Dir. Juan Pedro Campoy); La fierecilla domada, de William Shakespeare, (Dir. Juan Pedro Campoy); La hermosa fea, de Lope de Vega (Dir. Antonio Morales); Cuando Victor es Victoria, según Blake Edwards (Dir. Francisco García Vicente); Fuenteovejuna, de Lope de Vega, (Dir. Ángel Facio).

En cine ha intervenido en varios trabajos como: Maletín; La interminable espera de Arturo Gross; Eva en la nube, y en televisión ha trabajado en  Los Serrano (serie); Los hombres de Paco y Amar en tiempos revueltos 
ISABEL AYÚCAR (Doña Tadea)
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Licenciada en Arte Dramático por la R.E.S.A.D. de Madrid y licenciada en piano por el conservatorio de Zaragoza. Entre sus últimos trabajos tanto en teatro, ópera o zarzuela podemos contar: Misericordia, de Pérez Galdos (versión de Alfredo Mañas, Dir. J.L. Alonso y M. Canseco); El diluvio (ópera), de Igor Stravinsky (Dir. J. R.Encinar).

En cine ha trabajado en películas como: Angeles S.A. (Dir. Eduardo Pons) o Volver. (Dir. Pedro Almodóvar) y en televisión en series como: Amar en tiempos revueltos; Mis adorables vecinos; Los Serrano; Hospital Central o  Policías 

SERGIO MACÍAS (Don Lauro Rovirosa)
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Nacido en bilbao, se licenció en Interpretación por la R.E.S.A.D. en Madrid. Entre sus trabajos más importantes: Desventuras conyugales de Bartolomé Morales, de Ruzante; Romance de lobos, de Valle-Inclán o Castigando la neurona, de Andres Calandro, todas ellas dirigidas por Ángel Facio; Luces de Bohemia, de Valle-Inclán (Dir. José Tamayo). Teatro Bellas Artes, Madrid.
Ha dirigido varias obras, entre ellas: Casi Clerks, según Kevin Smith, para el Teatro Cervantes, Valladolid.

GLORIA VILLALBA (Doña Calixta)
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Nacida en Mondéjar (Guadalajara), es licenciada en Interpretación por la R.E.S.A.D. Entre sus trabajos últimos trabajos más importantes se encuentran: Desventuras conyugales de Bartolomé Morales, del Ruzante y Romance de Lobos, de Valle-Inclán, ambas dirigidas por Ángel Facio para el teatro Español, además de: Las amargas lágrimas de Petra Von Kant, de Fassbinder (Dir. David Amitín); Don Juan de Cariñana, de Jacinto Grau, (Dir. Ángel Facio); La Verbena de la Paloma, de Bretón y de la Vega (Dir. José Luis Alonso); Tragicomedia de Calixto y Melibea,de Fernando de Rojas (Dir. Ángel Facio), entre otras muchas.
DIEGO PIZARRO (Barallocas y asistente)
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Entre sus últimos trabajos se encuentran: Bajarse al moro, de José Luis Alonso de Santos (Dir. José Luis Alonso de Santos); Los tres mosqueteros, de Alejandro Dumas (Dir. Ana Mª Bodeguer); Ubú encadenado, de Alfred Jarry (Dir. Paulo Alexandre); Romance de lobos,  de Valle-Inclan (Dir. Ángel Facio) o Les llamaban llamaban, de Erik Gatby. (Dir. Eric Gatby). 
En cine ha participado en películas como La dama boba (Dir. Manuel Iborra) Kilimajaro (Dir. Vicent Gavara); El laberinto del fauno (Dir Guillermo del Toro); Capitán Alatriste. Dir Agustín Díaz Yanes y en televisión en series como: tc "Televisión " \l 3 Al salir de clase, El comisario o La casa de los líos. 

FERNANDO RUÍZ (Teniente Campero
)
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Nacido en Logroño, ha estudiado interpretación en la R.E.S.A.D., Madrid. Entre sus trabajos más importantes cabe destacar: Vinos, tapas y risas, de Fernando Ruiz (Dir. Fernando Ruiz); La cornada, de Alfonso Sastre (Dir. Vicente Cuadrado); La noche de Madame Lucienne, de Copi (Dir. Ángel Facio);  Los cuernos de don Friolera, de Valle-Inclán (Dir. Vicente Cuadrado).

En televisión ha trabajado en series como: La que se avecina, Cuéntame;  Territorio Comanche (Actor y guionista) o El club de la comedia (Actor y guionista)

MAHUE ANDÚGAR (Doña Pepita)  
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Original de Murcia, es licenciada en Artes Escénicas por la E.S.A.D. de esa ciudad. Entre sus trabajos más importantes se encuentran: Tito Andrónico, de William Shakespeare (Dir. José Bornás para el Festival de Almagro; Romance de lobos, de Valle-Inclán (Dir. Ángel Facio) o La vida que te di, de Luigi Pirandello (Dir. Miguel Narros). 

En cine ha trabajado en Zapping Dirigida por Juan Manuel Chumilla Carbajosa y ha participado en las series televisivas Abogados y El Comisario.
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EQUIPO DE PRODUCCIÓN EN GIRA Y DISTRIBUCIÓN  
BORJA MODROÑO: OFICINA DE PRODUCCIÓN
ÁNGEL SÁNCHEZ: COORDINADOR DE DISTRIBUCIÓN
JOSÉ ÁNGEL GARCÍA: DIRECTOR DE PRODUCCIÓN
Y

JUAN JOSÉ SEOANE: PRODUCTOR
CONTACTO
distribución@juanjoseoane.com

Teléfono 91 402 60 58
JUAN JOSÉ SEOANE
Productor 

Historia de la productora
2008
“Hay que purgar a Totó” de Feydeau. Producción del Teatro Español de Madrid. Con Nuria Espert, Jordi Bosch y Gonzalo de Castro y dirección de Georges Lavaudant. Gira por España
2007
“Porgy and Bess” ” Producción de la New York Harlem  Teatre. Exhibido en los Veranos de la Villa de Madrid 2007 y gira por España.

2007
“Llama un inspector” de J.B. Priestley, versión castellana de Juan Altamira. Con José Luis Pellicena, Francisco Valladares y Concha Cuetos  y dirección de Román Calleja.

2006
“Filomena Marturano” de Eduardo de Filippo, versión castellana de Juan José de Arteche. Con Concha Velasco y Héctor Colomé  y dirección de Angel F. Montesinos.

2005
“La duda” Nueva versión teatral de “El abuelo”. Con Nati Mistral y dirección de Angel Fernández Montesinos.

2004   “El retrato de Dorian Gray” de Oscar Wilde, versión teatral de  Jonh Osborne y adaptación castellana de Fernando Savater. En coproducción con D.  José Manuel Garrido. Con José Luis Pellicena, Juan Carlos Naya. Eloy Azorin, Mariano Alameda, Abigail Tomey.Teatro Centro Cultural de la villa de Madrid y gira nacional hasta noviembre 2005.

2004     “Una noche con Jaime Gil de Biedma” ( Las rosas de papel ),  original de Jaime Gil de      Biedma. Con Pep Munné. Estreno en Madrid Centro Dramático Nacional, Teatro María Guerrero,  8 enero 2004 y gira nacional hasta junio de 2005.

2003
“La casa de los siete balcones” de Alejandro Casona. Dirección Angel F. Montesinos, con María Fernanda D´Ocón, Amparo Pamplona, Francisco Piquer, Carlos Manuel Díaz. En gira por España y estreno en Madrid en el Teatro Centro Cultural de la Villa de Madrid, enero 2004. Gira nacional hasta enero de 2006.

2002
“Casa con dos puertas, mala es de guardar” de Calderón, Vers. Adolfo Marsillach. Dirección Alfonso Zurro. Con María José Goyanes, Juan Carlos Naya, Alfredo Alba, Marisa Segovia. Teatro Centro Cultural de la Villa de Madrid y Gira por España.

2001
“Medea” de Eurípides, Vers. Ramón Irigoyen. Dirección, Michael Cacoyannis. Con Nuria Espert, Pepe Sancho,  Miguel Palenzuela, Manuel Navarro. Teatro Romano de Mérida, T. Albéniz de Madrid –Festival de Otoño- , T. Herodes Aticus de Atenas y Gira por España y Grecia.


“Los Caciques”  de Carlos Arniches. Montaje de José Luis Alonso y  Dirección de Ángel F.

 Montesinos. Con José Sazatornil “Saza”  y Rafael Castejón, Marta Fernández-Muro, Carlos Manuel Díaz. Teatro Centro Cultural de la Villa de Madrid y Gira por España.

2000
“Dulce pájaro de juventud”  de Tennessee Williams. Vers. José Luis Miranda y  Dirección de Alfonso Zurro. Con Analía Gadé, Pep Munné. Teatro Albéniz de Madrid y Gira por España. 


“¿Quién teme a Virginia Woolf?”  de Edwuard Albee. Versión y Dirección  Adolfo Marsillach. Con Nuria Espert, Adolfo Marsillach, Marta Fernández-Muro y Pep Munné. Teatro Albéniz de Madrid y Gira por España. 

1999
“Los árboles mueren de pie” de Alejandro Casona.  Dirección, Gerardo Malla. Con Amparo Rivelles, Victor Valverde, Francisco Piquer, Amparo Pamplona, Carlos Manuel Díaz. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.


“Las mujeres sabias” de Moliere. Vers.  Adolfo Marsillach. Dirección, Alfonso Zurro.  Con Analía Gadé, Berta Riaza. Teatro Albéniz de Madrid- Festival de Otoño- y Gira por España.

1998
“Tartufo” de Moliere. Vers. Fernando Fernán-Gómez. Dirección, Alfonso Zurro.  Con José Luis Pellicena y María Fernanda D´Ocón. Teatro Albéniz de Madrid, Teatro La latina y Gira por España.

1997
“Por delante y por detrás” de Michael Frayn. Vers. Paco Mir (Tricicle). Con Paloma Paso Jardiel, Francisco Rojas, Carlos Manuel Díaz. Teatro La Latina de Madrid y Gira por España.

1996
“Castañuela 90”  El desmadre nacional, de Alpuente y Margallo. Música original de Antonio Piera, Luis Mendo, Gerónimo Martínez.  Dirección, Juan Margallo. Con Alicia Sánchez, Petra Martínez.... Teatro La Latina de Madrid.

1996
“Un marido ideal”  de Oscar Wilde. Vers. Pierre Laville. Traducción Juan José de Arteche Dirección, Alfonso Zurro. Con Ana Marzoa, Mª. José Goyanes, Víctor Valverde, Jaime Blach. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.

1995
“La locura de Don Juan” de Carlos Arniches.  Dirección Juan Carlos Perez de la Fuente.Con Manuel de Blas, Mari Carmen Ramirez, Carlos Manuel Diaz. Teatro La Latina de Madrid.


“Los padres terribles” de Jean Cocteau. Vers. Rodolf Sirera. Dirección, Juan Carlos Pérez de la Fuente.  Con Amparo Rivelles, Naty Mistral, Vicente Parra, Carmen Conesa. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.

1994
“El amor es un potro desbocado” de Luis Escobar. Dirección, Juan Carlos Pérez de la Fuente.  Con Silva Marsó, Andoni Ferreño, Victor Valverde. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.


“Es mi hombre” de Carlos Arniches. Dirección Juan Carlos Pérez de la Fuente. Con J. Sazatornil “Saza”. Teatro La Latina de Madrid.

1993
“Las de Caín” de J. y S. Álvarez Quintero. Dirección Juan Carlos Pérez de la Fuente. Con Pablo Sanz, Queta Claver, Asunción Villamil. Teatro La Latina de Madrid.


“Fortunata y Jacinta” de B. Pérez Galdós. Versión teatral de Ricardo López Aranda. Dirección Juan Carlos Pérez de la Fuente Con Nuria Gallardo, Carmen Conesa, Juan Gea, Manuel Galiana. Festival Internacional de Santander, Palacio de festivales, Teatro Español de Madrid y Gira por España.

1993
“El canto de los cisnes” de Arbuzok. Vers. Rodolf Sirera. Dirección, Juan Carlos Pérez de la Fuente.  Con Amparo Rivelles y  Alberto Closas. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.

1992
“El abanico de Lady Windermere” de Oscar Wilde. Vers. Ana Diosdado. Drc. Juan Carlos Pérez de la Fuente. Con Amparo Rivelles, Carmen Conesa, Margot Cottens, Maruchi Fresno, Juan Gea. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.
1992
“La viuda es sueño” de Tono y Llopis. Dirección Juan Carlos Pérez de la Fuente Con María Jesús Valdés, Queta Claver, Pilar Barden, María Kosti. Teatro Centro Cultural de la Villa de Madrid y Gira por España. 
1991
“La dama del alba” de Alejandro Casona. Dirección, Juan Carlos Pérez de la Fuente.  Con María Jesús Valdés, Silvia Marsó, Angel de Andres, Queta Claver, Lina Canalejas. Teatro

Bellas Artes de Madrid y Gira por España.

1990
“Rosas de otoño” de Jacinto Benavente. Dirección José Luis Alonso. Con Amparo Rivelles, Alberto Closas, Margot Cottens. Teatro Alcázar y Gira por España.

“El señor de las patrañas” de Jaime Salóm. Dirección Angel F. Montesinos.  Con Emma Penella, Francisco Valladares, Emma Ozores. Teatro C. C. de la Villa de Madrid.
1989
“La loca de Chaillot” de Jean Giradeaux. Drc. José Luis Alonso. Con Amparo Rivelles, Silvia Marsó, Margot Cottens, Margarita García Ortega, Lili Murati, . Teatro Alcázar y Gira por España. 

1988
“Con la mosca en la oreja” de Feydeau. Vrs. Juan José Alonso Millán. Dic. Ángel Fernández Montesinos. Con Analía Gadé, Mª. Luisa S. José, Paco Cecilio, Rafael Castejón. Vicente Parra. Teatro Albéniz de Madrid.

1987
“Los caciques” de Carlos Arniches. Drc. José Luis Alonso. Con Antonio Garisa, Gracita Morales, Mari Begoña, María Kosty, Rafael Castejon. Teatro La Latina ,T. Calderón de Madrid y Gira por España.


“Lutero o la libertad esclava” de María Manuela Reina. Dirección Manuel Collado. Teatro C. C. de la Villa de Madrid. Con Fernando Guillén, Fernando Delgado.

1986
“La hoja roja” de Miguel Delibes.  Dirección Manuel Collado. Con Narciso Ibáñez Menta, María Fernanda D´Ocón. Teatro Alcázar de Madrid y Gira por España.

1985
“Los ladrones somos gente honrada” de E. Jardiel Poncela. Dirección, Angel F. Montesinos Con Antonio Garisa, Vicente Parra, María Garralon, Charo Soriano, Mari Begoña. Teatro C. C.  de la Villa de Madrid y Gira por España.

1983
“Juana del amor hermoso” de M. Martínez Mediero. Dirección, Angel Ruggero.  Con Lola Herrera, Emma Penella, Vicente Parra, Arturo López. Teatro Príncipe Gran Vía de Madrid y Gira por España.

1982
“Isabel Reina de Corazones” de Ricardo López Aranda. Drc. Antonio Mercero.  Con Naty Mistral, Vicente Parra, Conchita Montes, Aurora redondo, Victor Valverde. Teatro de La Comedia de Madrid y Gira por España.

1981
“Anacleto se divorcia” de Muñoz Seca y Pérez Fernández. Dirección Angel F. Montesinos. Con Angel de Andres, María Rus, Rafael Castejon. Teatros Alcázar y Maravillas de Madrid.


“Llámame... Señora” de Pierre Brunó. Vers. Juan José de Arteche. Dirección, Angel F. Montesinos.  Con Esperanza Roy, Joaquín Kremel. Teatros Marquina e Infanta Isabel de Madrid y Gira por españa.

1980
“Filomena Marturano” de Eduardo Filipo. Vers. Juan José de Arteche. Dirección, Angel F. Montesinos. Con Concha Velasco, José Sazatornil “Saza”, Tote García Ortega.(En sustitución de la Sra. Velasco; María Asquerino y Queta Claver.). Teatros de La Comedia, Reina Victoria y Cómico de Madrid y Gira por España.


“Jueces en la noche” de Antonio Buero Vallejo. Dirección, Alberto González Bergel. Con Marisa de Leza, Francisco Piquer, Victoria Rodríguez, Andrés Mejuto, Pepe Lara. Teatro Lara de Madrid.

1979
“Maribel y la extraña familia” de Miguel Mihura. Dirección, Angel F. Montesinos. Con Elena María Tejero, Aurora redondo, Isabel Pallarés. Teatro Infanta Isabel de Madrid.

PRODUCCIONES DE OPERA

“Medea” de Cherubini: Teatro Romano de Mérida. Dirección Orquesta, Ross Marbá. Dirección de Escena, José  Luis Alonso. Dirección del Coro Romano Gandolfi; con Monserrat Caballe, José Carreras, Elena Obratzova. Orquesta Sinfónica y Coro de R. T. V. E.

   “La Vida Breve” de Falla – “El Retablo de Maese Pedro”  de Falla – “Pepita Jiménez” deAlbéniz/Sorozábal – “Marina” de Arrieta – “Maruxa” de Vives.

OPERA DE CÁMARA

“La Serva Paloma” de Pergolesi – “Bastian y Bastiana” de Mozart – “Pimpione” de Teleman – “El secreto de Susana” de Wolf Ferrari.

PRODUCCIONES DE ZARZUELA Y OPERETA

Doña Francisquita – Luisa Fernanda – La taberna del puerto – Gigantes y cabezudos – La leyenda del beso – El asombro de Damasco – El Conde de Luxemburgo – La Verbena de la Paloma – El Gaitero de Gijón – El barberillo de Lavapiés – La alegría de la huerta – Agua, azucarillos y aguardiente – Katiuska – La parranda – Los Gavilanes – El Caserío – La Viejecita – La Rosa del Azafrán – La del manojo de rosas – La del Soto del Parral – El cantar del arriero – La viuda alegre – La Dolorosa – La Revoltosa – La Corte del Faraón – Molinos de viento – La canción del olvido – La Calesera – El Dúo de la Africana – La Gran Vía – El Barbero de Sevilla. 

ANTOLOGÍAS LÍRICAS

Ronda de España – De Madrid al Cielo – Música de siempre – Su Majestad La Zarzuela – De España vengo.

GIRA Y FESTIVALES DE ESPAÑA, DE 1967 A 1978.

“La Locandeira” de Goldoni – “El enfermo de aprensión” de Moliere – “Las mujeres sabias” de Moliere – “La casa de los siete balcones” de Casona – “La Malquerida” de Jacinto Benavente – “Locura de amor” de Tamayo y Baus – “La venganza de la Petra” de Arniches – “Ninnette y un Señor de Murcia” de Miguel Mihura – “Melocotón en almíbar” de Miguel Mihura – “Coqueluche” de Roberto Romero – “Anacleto se divorcia” de Muñoz Seca y Pérez Fernández – “Los buenos días perdidos” de Antonio Gala – “Días felices” de Samuel Becket.

PRODUCCIONES CINEMATOGRÁFICAS

En 1964 funda la productora cinematográfica “PETRUSKA FILMS” con la que realiza seis películas entre los años 1964 , 65 y 66. 

PREMIOS Y GALARDONES OBTENIDOS

“FESTIVAL MAR DE PLATA”  de Argentina. Mejor Película; DIÁLOGOS DE LA PAZ-1965

“GIOVE CAPITOLINO”  de Roma.

“PREMIO NACIONAL DE TEATRO 1968”  COMPAÑÍA LÍRICA ISAAC ALBÉNIZ.
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